	1. Возникновение и становление полиграфии. Понятие о печатной форме. Бумага была известна китайцам задолго до нашей эры. Официальной датой "появления" Б в Китае считается 105 г. н.э., когда чиновник Цай Лунь сделал официальный доклад императору о существовании такой технологии. Первоначально Б получали из коконов шелкопряда. Их варили, раскладывали на циновку, промывали в речной воде, перетирали в однородную массу, которую после отцеживания воды сушили. Верхний слой или шелковую вату удаляли, а на циновке оставался тонкий волокнистый слой, который после отглаживания превращался в лист Б. Вскоре дорогое сырье заменили более дешевым - теми же стеблями бамбука, древесной корой, коноплей, тряпьем. Появл. много мелких мастерских, производящих Б.. Первая крупная бумажная фабрика в Токио возникла в 1871 г. Полиграфия - совокупность тех. Ср-в и приёмов изготовления печ.прод. Папирус и глиняные дощечки (Ассирия), пергамент и бумага (Китай - 1000 лет до н...э.) Первые печатные формы - Махенджо-Дара. Первый печатный оттиск - в Корее (704-752 гг.). Кириллица в 863 году. Китай (Би-Шен) - обожжённые литеры из глины в 1045 году. Первый печатный станок - Гутенберг (1445). Книга Гутенберга «Библия» - 1453-1456 гг. После ВОВ было сделано немало научных открытий в области полиграфии. Много научных работ было посвящено фотопроцессу, разработаны основы цветоделения, изучены свойства печатных красок. Изменилась технология изготовления офсетных форм. Начали функционировать центры переработки текстовой информации с применением фотонабора и ЭВМ для программирования. Широкое внедрение офсетной печати повлекло за собой создание автоматизированного оборудования для изготовления офсетных форм. Наряду с работами в области офсета ведутся работы по совершенствованию способов высокой и глубокой печати. Печатная форма - носитель изображения, представляет собой поверхность, на которой создаются печатающие и пробельные элементы. В зависимости от вида печатной формы (разделение печат. И непечат. Элементов) различают 4 вида печати: плоская, высокая, глубокая и трафаретная. Изготавливается печатная форма из различных материалов, может быть плоской или цилиндр.. Печатающие элементы воспринимают в процессе печатания краску и под давлением передают её бумаге. А пробельные элементы не участвуют в процессе создания изображения на бумаге, зато являются необходимыми частями в процессе. Таким образом, когда печатающие элементы сильно выступают над углубленными пробельными, то печать с подобных форм называется высокой. А если же все элементы находятся практически на одном уровне, то перед нами - плоская печать. В случае углубления печатающих элементов формы относительно пробельных, печать будет именоваться глубокой. Самый молодой вид - трафаретная печать. В этом случае форма представляет собой трафарет, изготовленный ручным или фотомеханическим способом на каком-либо плоском материале, причём печатающие элементы дают возможность печатной краске проникнуть сквозь них, а пробельные для неё закрыты. Такое различие в строении печатных форм является главным, что определяет в наше время особенности технологии получения отпечатков и изображения на оттиске.

	2.Специфические особенности выс./глуб. Печати: дост-ва и недостатки. Трафаретная печать. В зависимости от вида печатной формы различают 4 вида печати: плоская, высокая, глубокая и трафаретная. Высокая печать - самый древний способ книгопечатания. Для  получения оттиска на форму валиком наносят равномерный слой печатной краски, прилипающей к поверхности рельефных печатающих элементов. Толщина слоя краски на всех участках оттиска одинаковая. Стоит заметить, что печ. Эл-ты могут иметь разную S, но одинаковую h,т.е. в любом случае печ. Эл-ты должны находиться на одном уровне и возвышаться над пробельными. Затем к форме прижимается бум, на кот. впоследствии и переходит краска. В ВП используется большое разнообразие печатных форм. Они могут быть и текстовыми, и иллюстрационными, и тексто-иллюстрационными. Всё это зависит от графического изображения. Текстовые формы предназначены для воспроизведения различных видов текста, таблиц, формул. Иллюстрационные воспроизводят различные изобразительные оригиналы, а тексто-иллюстрационные - и то, и другое сразу. Высокая печать имеет высокую стоимость формных процессов и длительность подготовки печатных машин. Глубокая печать характеризуется тем, что краску наносят на поверхность формы в избытке, после чего излишки её с выступающих пробельных элементов снимают специальной стальной пластиной - ракелем. Затем обязательно надо извлечь краску из углубленных печатающих элементов формы в ходе печатания, а это в свою очередь требует повышенного давления при контакте бумаги с формой. В глубокой печати печатающие элементы расположены ниже пробельных и могут иметь различную глубину, а пробельные элементы расположены в одной плоскости. Как раз за счёт разной глубины печатающих элементов на оттиске получается красочный слой различной толщины, что и воспроизводит тональность изображения оригинала. Такой принцип воспроизведения тональности используется только в ГП - это её отличие от других видов. Совр. Глуб. ракельная печ. Исп. для воспроизвед. Иллюстр. Изд. - альбомов с репродукциями фотографий, книг по искусству, некоторых красочных журналов. В настоящее время способ ГП в основном применяется при печатании обоев, упаковочных материалов и др. Самый молодой вид печати - трафаретная печать. Её отличие от других видов - особое сетчатое строение формы. Оттиск в этом случае получают путём продавливания густой краски ракелем изнутри формы через отверстия, которые и являются печатающими элементами на запечатываемый материал. Для толстого слоя краски, нанесённого на бумагу, требуется необходимая сушка отпечатка. Толщина слоя краски на оттиске одинакова на всех участках изображения. Воспроизведение тональности опять же достигается различной площадью печатающих элементов. Ещё одна особенность трафаретной печати заключается в том, что в данной отрасли можно использовать не только бумагу, ткань, картон для печатания, но и предметы, имеющие различную геометрическую форму: готовые изделия стекольной и керамической промышленности - банки, бутылки, тарелки, коробки... В настоящее время трафаретная печать имеет ограниченное применение, она используется, например, для печатания шкал приборов, надписей и других изображений на невпитывающих поверхностях (стекле, металлах, пластмассах и т.п.), а также некоторой части плакатов небольшими тиражами. Она также находит довольно широкое применение в полиграфической промышленности для отделки переплётных крышек.


	Технология плоской печати. Достоинства/недостатки. Литография и офсет. Офсетная печать, её особенности. В зависимости от вида формы различают следующие виды печати: высокую, глубокую, плоскую, трафаретную, цифровую. глубокая печать очень дорогая, поэтому ее сменила плоская печать. Ее печатающие элементы находятся в одной плоскости, но они имеют различные физико-химические св-ва. Печ. эл-ты гидрофобны (олеофильны (т.е. воспринимают только краску содержащую жирные кислоты)) и могут воспринимать краску, пробельные – гидрофобны, воспр. Увлажн. раствор. Перед получением каждого оттиска в процессе печатанья. Сначала форма увлажняется водным раствором, затем наносится краска. Печ. Форма выполн на Al, также исп. сталь, медь, цинк.

Известны 2 разновидн. плоской печати - литография (1796) и офсет (1902).

При литографии печ. Формой служила поверхность камня (известняка) –изображ. На камень наносили жирной литографской тушью. 

Недостатки: 1. При печати бумагу необходимо было помещать на влажн. Форму, что приводило к её деформации. 2.Для передачи каждого цвета необходимо было пользоваться отдельной краской, т.к. красочные слои на литографском оттиске достаточно толсты, малопрозрачны и не пропускают лучей света отражаемого от нижележащих красок.

При авсетной печ. Краска с печ.формы передаётся на резиновую поверхность, а с неё переносится на бумагу. Такой способ позволяет печетать тонким слоем краски. При АП. Изображ. на форме прямое (валек зерк. =) на бумаге прямое изобр.). Достоинства: 1. большие тиражи с высокой скоростью.


	5.Технология цифровой печати. Виды печатных машин: тигельные, плоскопечатные и ротационные. Самой совершенной сегодня считается цифровая печать. Ее основоположником был Николас Неропонте. Ее печатная форма переменная. Это позволяет не менять весь лист, если там ошибка. Печать происходит следующим образом: на селеновом барабане формируется изображение, создается поскрипт-файл, где содержится информация о каждой точке, изображение сканируется и лазер проходит именно там, где нужно. Он как бы заряжает точки и (порошок) “прилипает” в заряженные места. Цифровая печать позволила: 1)перейти от краски к тонеру (как порошок графита); 2)перейти от механической печати к цифровой 3)перейти к доставке и печати вместо печати и поставки (в другой город можно послать поскрипт-файл и там печатать определенным тиражом); 4)перейти от больших тиражей к средним и маленьким - так выгодно (можно допечатывать продукцию по потребностям); 5)от статического документа к переменному, т.е. в разных городах могут быть разные версии одной и той же газеты; 6)от печати по опыту к печати по знанию; 7)не занимать огромные складские помещения; 8)использовать больше иллюстрационных возможностей (в цифровом виде 256 оттенков серого). Печатающие машины бывают тигельными, плоско-печатными и ротационными, которые различаются форматами, красочностью, подачей бумаги, способом печати, видами продукции и т.д. Для плоской печати – оптимальны тигельные машины. Тигель-металлическая плита для прижимания бумаги к печатной форме в ручных печатных станках и тигельных машинах. Плоско-печатная машина – маш., в которой бумажный лист в процессе печатания прижимается печатным цилиндром к плоской печатной форме. Используется главным образом в высокой печати. Ротационная машина - печатная машина, в которой печатная форма и поверхность, прижимающая к ней бумагу, представляют собой непрерывно вращающиеся цилиндры, между которыми проходит печатная бумага. Различают листовые (скорость 10-12 тыс. циклов в час) и рулонные (до 30-40 тыс.). Ротационная машина используется в основном для печати средних и массовых тиражей газет, журналов и книг.



	4. Флексография, термография. Дост-ва/недостатки. Флексографическая печать (анилиновая печать) - разновидность высокой печати. Используются упругоэластичные печатные формы и низковязкие быстросохнущие краски. 65-70 тыс. оттисков в час. Прим. Для печати на полиэтилени и поливинилхлориде. Форма представл. Собой пластину с выпуклыми печ. Эл-тами, кот.смачиваются водной краской, затем с формы краска переносится на материал. Печ.форма изгот. Из резиносодержащих материалов.
Достоинства: 1. возможность печатания тиража без приправки (процесс регулирования давления как по всей форме, так и на отдельных ее участках), при небольшом давлении, на различных материалах (бумага, картон, синтетические пленки и др.),2. выс. тиражестойкость (свыше 1 млн.); 3. возможность печатать водной краской =) экологически чистый способ печати. В связи с этим Ф. применяется для изготавления этикеток, упаковок для пищевых продуктов.

Недостатки: Но существует проблема нужного давления, которое необходимо для того, чтобы знаки печатные не деформировались. Формы из пластмассы получают литейным способом под давлением. Этот способ позволяет получить более точные по росту формы, что исключает операцию шлифовки. Благодаря отливке форм на недеформирующуюся подложку усадка ее сведена к минимуму. 

Для печатания тиража во флексографии применяют только машины ротационного типа. Они могут быть одно- и многокрасочными.

Термография. При Т. матрица с выпоклостями разогревается до опред. t, затем через фольгу прижимается к поверхности =) фольга переносится на материал. Позволяет печатать под золото/серебро.


	6. Виды печатных машин – цигельные, плоскопечатные и ротационные. Печатающие машины бывают цигельными, плоско-печатными и ротационными, которые различаются форматами, красочностью, подачей бумаги, способом печати, видами продукции и т.д. Для плоской печати – оптимальны цигельные машины. Цигель-металлическая плита для прижимания бумаги к печатной форме в ручных печатных станках и цигельных машинах. Плоско-печатная машина – маш., в которой бумажный лист в процессе печатания прижимается печатным цилиндром к плоской печатной форме. Используется главным образом в высокой печати. Ротационная машина - печатная машина, в которой печатная форма и поверхность, прижимающая к ней бумагу, представляют собой непрерывно вращающиеся цилиндры, между которыми проходит печатная бумага. Различают листовые (скорость 10-12 тыс. циклов в час) и рулонные (до 30-40 тыс.). Ротационная машина используется в основном для печати средних и массовых тиражей газет, журналов и книг.


	7. Особенности воспроизведения изобразительной информации. Иллюстрация в буквальном переводе означает «освещение», «пояснение», «наглядное изображение». Иллюстрация поясняет текст, дополняет его, помогает читателю лучше освоить и понять содержание прочитанного. Иллюстрационная печатная форма высокой печати называется клише. Можно говорить о наличии двух основных приёмов репродуцирования, принятых в полиграфии. Это традиционное воспроизведение иллюстраций фотомеханическим путём, когда оригиналы фотографируются, а с полученных фотоформ изображение переносится на формный материал при помощи процесса копирования. В настоящее время, надо отметить, ручные формы печати иллюстраций, которые раньше были наиболее распространёнными, сохранены только в авторских художественно-технических средствах воспроизведения иллюстраций. Смысл заключается в том, что автор-художник сам создаёт нужное изображение непосредственно на формном материале. После надлежащей ручной обработки и подготовки с таких авторских форм печатают оттиски, чаще всего малыми тиражами, на различных пробопечатающих устройствах. Но теперь на смену этому устаревшему способу пришёл фотомеханический способ. Применение его стало возможным с появлением репродукционных фотоаппаратов в 16 веке и открытием светочувствительных материалов в 19 веке. При фотомеханическом способе нанесение изображения на поверхность формного материала происходит при помощи света, а углубление пробельных элементов осуществляется химическим травлением. В 20 веке широкое практическое применение получил электромеханический способ изготовления клише. Пробельные элементы на формной пластине углубляются с помощью гравирующего устройства электронно-гравировального автомата, который управляется фотоэлементом, «просматривающим» оригинал. Применение электронно-гравировальных автоматов позволяет полностью автоматизировать процесс изготовления клише, минуя стадии фотографирования и копирования.

	8.Изобретение фотографии. Эволюция фотокамеры: от камеры-обскуры до цифровой записи изображения. 1822г., Жозеф Нисефор Ньепс (француз, 1765 - 1833) - идея записи изображения с помощью света. Абу Али Ибн-аль-Хайсам из Басры пропустил лучи от наблюдаемого предмета через маленькое отверстие. Для этого возял "чёрный ящик" и проделал в передней его стенке небольшое отверстие, подобное зрачку глаза, а заднюю стенку сделал из полупрозрачного материала, например, завесим её тонкой белой тканью - полупрозрачным экраном. После опытов Абу Али из Басры прошли сотни лет, пока в Европе появился такой же "чёрный ящик" - камера обскура (тёмная комната) и стало понятно, что в ней наблюдаются отчётливые изображения. Со временем камера-обскура находит множество самых разнообразных применений от наблюдения солнечного затмения и до одурачивания "чудесами". В 1816 г. Н. Ньепс улучшил камеру-обскуру, применяя камеры ящичного типа с простой сферической линзой; для увеличения резкости, он изобрел ирисовую диафрагму. Талбот, в 1835г., получает великолепный негатив на стекле и фотографию своего дома. Фотография, негатив, позитив, закрепление - это термины, которые впервые использовал Ф.Талбот. Дагер открыл способ фиксации светового изображения. Значительный вклад в достижение фототехники внесли такие ученые, как французы Ф. Физо, А. Клоде, венгр Й. Петцваль, русский А. Греков, американец С. Морзе и многие, многие другие. В 1861 году английский физик, автор уравнений классической электродинамики Джеймс Клерк Максвелл (1831 – 1879гг) получил первую цветную фотографию с помощью так называемого аддитивного метода. Некоторые авторы по истории фотографии провозглашают дату открытия фотографии от 7 января 1827 года, когда французский физик и астроном Доминик Франсуа Араго впервые сделал доклад о дагеротипии в Институт. Цифровая запись изображения. Главные преимущества - непосредственный выход на компьютерные технологии набора, верстки и макетирования текста одновременно с изображением, возможность отслеживать результат съемки в процессе фотографирования, большая оперативность. Главный недостаток - меньшее разрешение, чем в аналоговых камерах и гораздо большая стоимость. В редакциях вместо фотоувеличителей выступают принтеры с высоким разрешением, что увеличивает качество иллюстрирования полос и ускоряет его процесс.


	9. Содержание и форма фотожурналистики. Элементы содержания и формы (идея, тема, сюжет). Главное, что Фотожурналист должен всегда осознавать – это то, что техническая сторона дела не основная, и что вопрос о содержании снимка, прежде всего, вопрос этический. СМИ критикуют за опубликование слишком большого количества жестоких изображений. Это заставляет людей становиться все менее восприимчивыми к насилию и жестокости окружающего мира. Быстрое развитие технологии, позволяющее монтировать любые изображения, делая разоблачение этих нарушений невозможными, все больше беспокоит общественность. Ведь это существенно уменьшает правдивость потребляемой ими информации. Отношение аудитории к новостным материалам становится все более циничным, формируя общее недоверие к журналистике. Самый существенный недостаток технологии. Это - невозможность проконтролировать результат съемки в самом ее процессе. Отсюда – дубли, съемки в разных ракурсах и т.д. И хотя ныне появились цифровые фото- и видеокамеры, которые значительно сокращают время от момента съемки до получения готового снимка, эта новая технология, снимая одни проблемы, порождает другие. Фотожурналистика развивается и в содружестве со способами показа зрителям своих произведений. Так, в рамках Международных месяцев фотографии с середины 90-х годов показываются проекты, сочетающие в себе показ фотоизображений одновременно со слайдпроекциями и видеоинсталляциями. Такая форма визуальной коммуникации все более входит в мировую практику различного рода массовых зрелищных мероприятий. Эта практика отражается и на верстке бумажных периодических изданий, где все чаще документальное изображение вытесняется коллажно-монтажным суррогатом реальности. Различны новые формы показа фотоизображений в сети Интернет, взаимодействия видео- теле- и фотокоммуникации. Помещая свои полосы в сети Интернет периодические издания привносят в визуальную коммуникацию все новые приемы и возможности отражения реальности и воздействия на массового зрителя. В то время как Интернет открыл новые перспективы перед журналистикой, чувствуется тенденция к сокращению использования оригинальных работ фотографов. По мнению Леви, фотожурналисты в последнее время занимаются, скорее иллюстрацией, нежели настоящей работой, которая" состоит в том, чтобы рассказать историю без слов".

	10.Свет как первоэлемент изображения. Виды освещения. По существу, свет выполняет только техническую функцию - создает определенный уровень освещенности, необходимый для получения правильно экспонированного негатива. Главным изобразительным  средством фототворчества является свет – естественный, или созданный с помощью специальных осветительных приборов. От его интенсивности, направленности, насыщенности зависит эмоционально-образное качество фотоснимка. Световое решение фотокадра, световой рисунок изображения,  при натурных съемках напрямую зависит от характера освещения и меняется в зависимости от времени суток В фото и тележурналистике существует понятие – режимная съемка, то есть съемка в режиме приглушенного, маргинального света (закатное солнце, сумерки, предрассветный час, ненастная погода и т.д., или же ночные съемки). Режимные съемки особенно трудны, но при умелом использовании расположения объекта съемки, соответствующей оптики, ночного освещения улиц «снять в режиме» можно отличные кадры. В световое время дня реальные эффекты освещения могут быть самыми различными, и мастерство фотожурналиста будет заключаться в умении найти наиболее благоприятные из них для съемки выбранного или выбираемого объекта. Есть лишь самые общие правила и рекомендации. Так например архитектурный пейзаж, пейзажи с водой наиболее эффектно выглядят при энергичной направленности света, контровой освещенности, резко высвечивающей архитектурные детали. Портрет же, наоборот, предполагает мягкий, как бы размытый, рассеянный свет (сквозь облака, листву, отбрасываемую тень). Фотожурналист должен выбрать направление и точку съемки по отношению к вектору основного светового потока. Этот прием  будет проиллюстрирован в лекции. Существует две тенденции в получении наибольшей выразительности кадра – реалистическая и формотворческая. Первая ищет свой высший идеал «в запечатлении реальной действительности», вторая же ставит перед собой «чисто художественные цели». Тональный рисунок изображения – также важнейшее изобразительное средство фотографии. «Известно, что черно-белое фотографическое изображение образуется сочетанием ахроматических тонов различной плотности. Важно понять, что добиться гармонического тонального решения кадра сложно, так как оно складывается из самых разных компонентов, во всех звеньях фотопроцесса, начиная с особенностей самого объекта (его цветов, тонов и оттенков, пропорций и контрастов светотени) и кончая работой над отпечатком. Свою выразительность придают и специальные технические и химические приспособления и средства. Колорит – это характер взаимосвязи всех цветовых элементов картины, согласованность цветов и их оттенков, которая выражается в живописности и красочности цветовых сочетаний. Сама по себе красочность может привести к формальной декоративности. Не случайно, в фото- и тележурналистике, чтобы подчеркнуть всю бесстрастность и кричащую значимость новости или исторического документа, возвращаются к монохромной гамме цвета.


	11. Фотокомпозиция. Особенности грамотного построения композиции. Под композицией понимают целостность произведения, его пластическое единство, обусловленность формы содержанием. На практике, композиция - это с одной стороны творческий процесс создания произведения искусства, от появления замысла до его завершения, с другой стороны - своеобразный комплекс средств раскрытия содержания картины, основанный на законах, правилах и приемах, служащих наиболее полному, целостному и выразительному решению замысла. Выбирая точку съемки, фотограф находит такое место для установки фотоаппарата и такое его положение по отношению к объекту, при котором событие или любой другой выбранный для съемки объект наиболее правдиво, выразительно, впечатляюще воспроизводится на фотографии. Приближение точки съемки к объекту или удаление от него дает эффект изменения масштаба изображения. Как известно, он увеличивается с приближением точки съемки к объекту и уменьшается с увеличением расстояния до него. Выбор расстояния точки съемки до объекта съемки прямо влияет, таким образом, на крупность изображения, или же, на языке фотографии, - на крупность плана. В зависимости от того или иного отрезка “субъект-объект” существуют общие, средние и крупные планы. Общие и средние планы характерны для изобразительных обозначений места прохождения события, обрисовки состояний природы, характера деятельности социальных групп, общей характеристики определенной общности людей. Крупные планы детализируют событие, характерные черты в портрете человека и социума. Понятие “ракурс” непосредственно связано с высотой точки съемки и с направленностью объектива относительно оси координат. Съемка с нормальных точек зрения - с высоты человеческого роста - является в фотожурналистике общим правилом. Для придания большей выразительности фотоизображению, воплощения в нем тех художественных идей, о которых говорилось в предыдущих лекциях (проникнуть внутрь явления, события) используют верхние и нижние точки съемки.

	12. Типологические признаки жанров фотожурналистики. Информационные жанры фотожурналистики. Все жанры фотожурналистики информационны, и все в той или иной степени художественны. Любая фотоинформация в печати, на ТВ, должна представлять для нас общественную и художественную ценность. Жанры журналистики можно разделить на информационные, аналитические и художественно-публицистические жанры. Инф.ж.: в основе фотоинформации лежит единичный факт, сообщение о котором призвано лишь показать зрителю и читателю, где, когда, и с какими первыми последствиями он случился. Фотоинформация - наиболее оперативная форма отображения. 3 разновидности фотоинформации: некомментированная, комментированная и развернутая. Объем текстовой информации в них, как правило, заключается в рамки сообщения об одном факте. Различие мы находим лишь в обрисовке деталей, в тех или иных подробностях события. Фоторепортаж - более развернутое коммуникативное действие, направленное коммуникатором (фоторепортером, журналистами, органом СМИ) на зрителя и читателя, с целью освещения многосоставного события. Фоторепортаж может состоять из серии снимков, рисующих событие в  фазах его изменений, его поступательного или динамического развития, а может быть, и с показом прогрессирующих или регрессирующих в отношении человека последствий. Фоторепортаж может вылиться и в один, репортажный снимок. Он может быть и серией репортажных снимков, отражающих как одно событие, так и узловые моменты ряда событий. Это может быть ряд последовательных или, наоборот, хаотических, событий, объединенных одной темой из области непознанного, неосвоенного еще данной категорией зрителей и читателей. Каждый фоторепортаж должен иметь свою фабулу, четко очерченные пространственные и временные координаты изображения. Исследователи фотожурналистского творчества выделяют такие разновидности жанра, как хроникальный фоторепортаж, фоторепортаж-отчет, фоторепортаж с оценочным  началом. Фотокорреспонденция -  сравнительно новый для отечественной фотожурналистики жанр. Фотокорреспонденция не отображает напрямую развитие какого-либо события. В ней происходит осмысливание сложившегося положения дел в ходе тех или иных событий и явлений действительности, подводится результат определенных действий, дается их оценка и возможный прогноз. От развернутой фотоинформации этот жанр отличается тем, что фиксирует не единичный факт, а раскрывает взаимосвязи между несколькими фактами и событиями. Фотоиллюстрация - вторичный по отношению к тексту визуальный жанр отображения действительности, дающий ее зримый образ на момент осуществления вербального коммуникативного действия.


	13. Группа аналитических жанров фотожурналистики. Фотозарисовка - предтеча фоторепортажа. Истоки жанра связаны с социальной фотографией. Основная типологическая черта жанра: не строгое документирование деталей “дна жизни”, а создание жизнеутверждающего настроения, попытки вызвать романтическое восприятие действительности путем создания импрессионистских эффектов, заимствованных из живописи. Разновидности фотозарисовок - лирические, пейзажные, информационно-познавательные. Фотоочерк - жанр фотожурналистики, отличающийся пристальным вниманием к человеку, “очерчивающий” основные этапы его судьбы, круг встающих перед ним проблем. Очерк может создаваться о том или ином коллективе, общности людей, о проблемах перед ними встающих и ими разрешаемых, о путешествиях, ими совершаемых. Разновидности ф-ка: портретный, проблемный и путевой. Выражая законченную авторскую мысль, сюжет фотоочерка всегда завершен на жизнеутверждающей или драматической ноте, чем этот жанр сближается с произведениями литературы и искусства. Для жанров фоторепортажа и фотоочерка характерна одна и та же типологическая общность - многокадровый изобразительный ряд. Фотомонтаж, фотоплакат и фотоколлаж – это такие жанры фотожурналистики, которые объединяет соединение в одном кадре (в одной картинной плоскости) нескольких сюжетов с целью достижения определенного художественного и пропагандистского эффекта. В фотомонтаже эти сюжеты выполнены фотоспособом, в фотоколлаже и фотоплакате - синтетическим изобразительным способом, с помощью рисунка, компьютерной графики. Все эти жанры - синтетические, в них активно работают как визуальное изображение, так и емкий, экспрессивный вербальный текст. Чаще всего эти жанры фотожурналистики используются для придания сообщениям о фактах и явлениях действительности, имиджам тех или иных непопулярных политиков, комического и сатирического эффекта. 

	14. Специфика съёмки пейзажей. Съемка пейзажей - один из самых распространенных видов съемки в фотографии. Каждый конкретный пейзаж требует индивидуального подхода, тщательного выбора условий съемки. Часто пейзаж, привлекающий всеобщие внимание, на отпечатке получается совсем невыразительным, исчезают детали, придающие пейзажу особую эффектность. Фотограф должен не только видеть детали, составляющие главное в красоте пейзажа, но и уметь подчеркнуть, выделить это главное средствами фотографии. Оптические свойства пейзажей зависят от составляющих их объектов и условий освещения. В пейзажах большую часть кадра занимает небо, растительность, снег, вода и, в некоторых случаях, голая поверхность земли или скал. Условия освещения очень сильно меняются от высоты солнца, облачности и других факторов, что и составляет основную палитру фотографа пейзажиста. Иногда приходится снимать против солнца, когда прямые лучи или отражения от бликующих поверхностей могут попасть в объектив. Для съемки пейзажей можно использовать любые фотоаппараты, однако в изображении ландшафтов очень важна передача мелких деталей, высокая разрешающая способность изображения. Хорошие снимки облачного неба получаются почти против солнца, когда солнечный диск закрыт облаком. В этих случаях края облаков высечены солнцем и на снимке иногда изображаются даже расходящиеся лучи солнца. Зимние пейзажи отличаются повышенным контрастом. Особенно заметен контраст зимнего пейзажа в пасмурную погоду, когда на ярком белом фоне снега стволы деревьев, фигуры и другие предметы выглядят очень контрастно. В этом пейзаже почти нет переходных промежуточных тонов, видны только темные предметы на фоне снега. Контраст уменьшается при солнечном освещении, появляются мягкие тени на снегу, голубые тени предметов скрывают однородную контрастность пейзажа. Снимать, безусловно, лучше в солнечную погоду, так как без солнца структура снегового покрова, его рельефность не выражается на снимках. Наиболее выразительные объекты в зимнем пейзаже - снежные сугробы, снег на деревьях, крышах строений и иней на ветках. Все эти объекты контрастируют друг с другом и хорошо изображаются на снимках только при прямом солнечном освещении. Самое лучшее время для съемки зимних пейзажей - утренние и вечерние часы, когда косыми лучами солнца обрисовываются округлые поверхности сугробов и длинные тени деревьев оживляют однотонность снежного покрова. 



	15. Особенности создания фотопортрета. Портрет – изображение определенного, конкретного человека или группы людей. Необходимое требование, предъявляемое ко всякому портрету – передача индивидуального сходства человека. Но сходство не следует понимать узко. Оно не ограничивается только копированием внешних признаков. Воспроизводя индивидуальный облик человека, фотограф должен стремиться раскрыть его внутренний мир, сущность его характера. Средствами фотоискусства он должен создать образ изображаемого лица. Для портретной съемки пригодны все фотоаппараты. Однако предпочтительнее крупноформатные камеры: они позволяют получать изображения в увеличенном масштабе. Такие изображения имеют значительно больше деталей, чем портреты, полученные малоформатными аппаратами. Желательно применение светофильтров для черно-белой пленки: слабо-желтый – при искусственном освещении и желтый средней плотности – при естественном освещении. Необходимо снимать с возможно короткой выдержкой. Это позволяет запечатлеть наиболее живое выражение лица. Надо учитывать, что интервал яркостей портретируемого может колебаться очень широко. Наименьшим он будет у блондинов, одетых в светлую одежду, а у брюнетов в такой же одежде – наибольшим. У блондинов он повысится, а у брюнетов понизится, когда они наденут темные костюмы. Интервал яркостей увеличивается при контрастном освещении и уменьшается при мягком. Поэтому для портрета рекомендуется выбирать пленку с возможно большей фотографической широтой, обеспечивающей достаточную проработку деталей в светах (лицо) и тенях (костюм). Не следует снимать портрет с очень близкого расстояния для получения изображения в крупном масштабе. Это неизбежно приведет к искажению внешности: увеличит нос, руки, непропорционально удлинит ноги, Лучше использовать длиннофокусный объектив. Наиболее естественное, мягкое изображение будет получено, если человек сидит или стоит удобно и черты его лица спокойны. Человек может смотреть или не смотреть в объектив, но в любом случае наводка на резкость должна быть выполнена по глазу объекта, ближайшему к фотокамере. Если этот глаз в фокусе, то все остальное может быть слегка расфокусировано. Если глаз не в фокусе, то это непоправимый дефект. Выражение глаз свидетельствует об интеллекте человека, является зеркалом его души и поэтому представляет наибольший интерес почти на любом портрете. Исключение составляют слепые люди; в этом случае наибольший интерес могут представлять губы или руки и жестикулирующие кончики пальцев. Иногда необходимо показать не только лицо, но и другие части тела, например руки, если это мастерица. В этом случае, лучше если руки будут резкими. Можно выделить их и световым лучом.

	16. Особенности фотографирования натюрмортов. При съемке натюрморта широко используют все изобразительные средства фотографии - световое и колористическое решение, тональность и самые разнообразные композиционные приемы. Методика и пути решения изобразительных задач приобретают в этом случае особую конкретность, поскольку на снимках изображаются часто не только предметы как таковые, но и воспроизводится обстановка, окружающая данные предметы среда, создается определенное настроение. Поэтому зритель получает впечатление как от находящихся в кадре конкретных предметов, так и от предполагаемого за пределами кадра пространства. Очень важно добиться законченного, совершенного композиционного и светового решения кадра, выразительной передачи на снимке объемных форм и фактуры поверхности предметов и их пространственного расположения. В большинстве случаев натюрморт представляет собой крупноплановое изображение предметов. На снимках они должны выглядеть такими, какими мы их привыкли видеть в реальной жизни. А это возможно только при условии, что фактура поверхности предметов будет передана благодаря соответствующей установке осветительных приборов. Тематика натюрмортов бесконечно разнообразна и неисчерпаема. Вместе с тем часто главным в изображении натюрморта оказывается не тема, которой посвящен данный снимок, а его изобразительная форма, мастерство фотографа как осветителя. При съемке натюрморта достаточно бывает использовать лишь один источник света, с тем, чтобы получить интересный по тональности и светотеневому решению снимок. Более сложными по построению и технологии фотографирования являются динамичные натюрморты, где присутствует движение. Конечно, наиболее просто снимать такие сюжеты с использованием ламп-вспышек, но и при свете обычных софитов возможна съемка перемещающихся предметов или льющейся жидкости. Особое внимание при фотографировании натюрмортов следует уделять фону. Следует выбирать либо высокую точку съемки, либо в качестве фона использовать достаточно большой по размеру лист бумаги или кусок ткани. При этом бумага или ткань должны, плавно изгибаясь, переходить из горизонтальной плоскости в вертикальную. Снимать натюрморты можно объективами с различными фокусными расстояниями - все зависит от замысла фотографа. Для получения высокой резкости в целях передачи на снимках фактурности предметов следует использовать фотопленку минимальной чувствительности, а это в свою очередь требует установки фотоаппарата на штатив. 


	19. Специфика телевидения (экранность, вездесущность, непосредственность, симультанность). Телевидение способно охватить самые широкие слои населения, даже те, которые остаются за пределами влияния других СМИ. Эта способность телевидения объясняется особенностями его физической природы, определяющими специфику телевидения как средства создания и передачи сообщения: 1 – способность электромагнитных колебаний, несущих телевизионный сигнал, принимаемый телевизором, проникать в любую точку пространства (в зоне действия передатчика). Мы называем эту способность вездесущностью телевидения. 2 – способность передавать сообщение в форме движущихся изображений, сопровождаемых звуком. Экранность - телевизионные образы воспринимаются непосредственно-чувственно, а потому доступны самой широкой аудитории. 3 – способность сообщить в звукозрительной форме о действии, событии в момент совершения действий. Одновременность действия, события и отображения его на экране – уникальное качество телевидения. Способность к созданию и распространению нефиксированных сообщений - непосредственность. Непосредственность неразрывно связана с симультанностью телепередачи (т. е. одновременностью наблюдения и показа, трансляции); это две стороны одного феномена. Он проявляется в реальных программах не постоянно, однако имеет весьма существенное значение для психологии зрительского восприятия, так как обусловливает особую достоверность телевизионного зрелища. Вся телепрограмма разворачивается одновременно и параллельно с текущей жизнью реальности, находя такие параллели, о которых создатели фильма даже не могли предположить. Телевидение свободно приходит в каждый дом. Это позволяет телевидению выполнять функции, общие для всей журналистики. Но в экранном воплощении традиционные журналистские жанры – интервью, репортаж, комментарий и др. – обладают важной особенностью: их содержание, тема и идея выражаются непосредственно авторами и героями событий, живыми людьми со всей совокупностью их личностных характеристик. Произносимые слова воспринимаются в неразрывной связи с эмпирической личностью произносящего. По мере развития телевизионной журналистики стало выясняться, что воздействие сообщения на аудиторию усиливается (или, наоборот, уменьшается) свойствами личности автора.

	23. Телевизионный сценарий. Особенности написания телевизионного сценария. Виды сценариев. Сценарий – это литературное произведение особого рода, это описание будущего экранного произведения. Сценарием называли план, конспект драматического произведения, который представлял собой краткое описание действия и порядок следования сцен. И само слово «сценарий» возникло от театрального понятия «сценариус» – так называли человека за сценой, указывающего актерам, когда им выходить на сцену и с какой стороны кулис, а также следящего за своевременным вступлением в действие всевозможных сценических эффектов. Из театра термин «сценарий» перешел в кинематограф. Пока уровень последнего не поднялся за грань аттракциона, под сценарием подразумевали листок бумаги с записью выходов актеров перед киноаппаратом. Медленно и постепенно, развиваясь вместе с кино, сценарий из списка «явлений» пьесы превращался в произведение литературы. В своем первоначальном виде он давал лишь. Со временем описание действия становилось все более подробным. Сценарий – не начальный, а промежуточный этап работы над документальным произведением. Он завершает подготовительную часть (знакомство с материалом, его отбор, формулировку темы) и одновременно является началом нового периода – съемочного. Под определённую тему Ж. ищет такой жизненный материал, который помог бы ему раскрыть ее наиболее полно и ярко. Работа Ж. над сценарием телеочерка: – первое знакомство с жизнью объекта и героев (на месте или по источникам); – конкретизация темы, проблемы, идеи на избранном автором материале действительности; – написание заявки, обсуждение ее с редактором и режиссером, утверждение темы и заявки редакцией; – первый, а иногда повторный выезд на объект, детальное его исследование, изучение, выбор персонажей, событий, которые войдут в будущую передачу или фильм; – написание сценария; – утверждение сценария редакцией. Заявка – это сложившийся замысел. Она решает две задачи: развивает замысел и помогает вступить в контакт с редакцией, с производством, так как является юридическим документом и служит основанием для заключения договора на написание сценария. Обычно заявка возникает на том этапе, когда драматург выбрал тему, разобрался в проблеме, знает главных героев, места съемки; он представляет себе принцип композиционного решения, жанр, даже отдельные эпизоды будущего сообщения. К моменту создания заявки автор должен ясно знать, что он хочет поведать зрителю. Ведь заявка должна убеждать сразу, с первого прочтения. Форма и объем заявки не регламентированы. В заявке могут быть изложены отдельные эпизоды будущего сценария, иногда – предыстория произведения с объяснением, что именно привлекло автора к этой теме, а также рассказ от имени автора, самого героя или нескольких героев и т. д.


	21. Язык телеэкрана (кадр, план, ракурс, монтаж, его виды и др.). Известно, что язык экрана создан кинематографом: телевидение возникло, когда язык этот был уже развит мастерами кино и освоен зрителями, научившимися его понимать. Изображение части пространства, заключенное в рамку экрана, видимое в каждый данный момент, называют Кадром. Понятие «кадр» также охватывает и еще один признак – протяженность во времени, т. е. длительность пребывания изображения на экране. Кадром называют также часть фильма (или телепередачи), снятую в отрезок времени от начала до конца движения пленки в кинокамере. Кадр состоит из определенного количества моментальных фотографий, каждая из них называется кадриком. В результате того, что в кинопроекторе кадрики меняются (со скоростью 24 в секунду), на экране и возникает движущееся изображение. Кадр, содержащий большое количество кадриков, виден на экране долго; это длинный (или медленный) кадр. Кадр, содержащий меньшее количество кадриков, занимает на экране меньше времени; это короткий (или быстрый) кадр. Планом называют масштаб изображения, содержащегося в кадре. Понятие «план» выражает степень крупности изображаемой фигуры или предмета, зависит от дистанции между камерой и снимаемой фигурой и от фокусного расстояния объектива. Наиболее употребительное деление планов – на три вида: общий, средний и крупный. Еще один важный элемент языка экрана – Ракурс. Термин «ракурс» обозначает любой угол, образуемый оптической осью объектива и плоскостью предмета, в том числе и прямой. Различают обычный и необычный ракурс. Расстановка кадров в определенном порядке и называется Монтажом. Различают конструктивный монтаж (при нем движение воспроизведено верно и логическая связь между кадрами очевидна. Эти кадры нельзя поменять местами, но можно «сжимать» время и пространство на киноэкране, как бы изъять из повествования куски времени и пространства, не нарушая при этом логики. Также кадры могут быть соединены между собой и таким образом, что связь между ними будет образная. Она выражается в художественном монтаже. Параллельный монтаж, используемый для выявления внутренних субъективных связей, называют ассоциативным монтажом. Такой монтаж в руках советских режиссеров стал средством раскрытия идеологической концепции законов киномонтажа и законов литературы. Различать виды съемки движущейся камерой. Первый из них – панорамирование (съемка камерой, поворачивающейся вокруг своей вертикальной или горизонтальной оси). Камера остается на месте, она лишь поворачивается: вверх или вниз, вправо или влево. Панорамную съемку мы видим часто, например, при телепередачах со стадионов. Второй вид съемки с движения – проезд, или тревеллинг – такое передвижение камеры, снимающей фигуру или предмет, когда угол между оптической осью объектива и плоскостью предмета остается во время съемки неизменным. Сюда относятся такие, например, съемки, как проезд камеры вдоль улицы (горизонтальный тревеллинг) или от земли до крыши дома (вертикальный тревеллинг), движение камеры рядом с движущимся автомобилем. Особая разновидность тревеллинга – отъезд и наезд (иначе – тревеллинг назад и тревеллинг вперед). При наезде и отъезде непрерывно меняется угол зрения объектива и зависящая от него крупность изображения. Третий вид съемки с движения – траекторная съемка. Так называют различные сочетания тревеллингов с панорамированием. Это очень сложный вид движения камеры, для осуществления которого применяются операторские краны с выносными стрелами, способными одновременно передвигаться в любую сторону, и другие механизмы и приспособления. 

	22. Специфика профессии оператора. Сфера операторской профессии в документалистике ограничена тем, что оператор не должен искажать реальность в угоду собственному видению. Оператор-документалист обязан работать, сообразуясь с принятыми в кино или на телевидении стандартами экспонирования, нормами, а если и нарушать их, то только лишь во имя четко осознанной творческой задачи. Оператор-документалист жестко связан с каналом коммуникации и его требованиями: в противном случае он потеряет контакт с аудиторией, т. е. останется всего лишь кинолюбителем, а общественная ценность его работы – минимальной либо вовсе равной нулю. Первый этап, идущий от изобретателей кино братьев Люмьер, можно назвать документальным. Кинооператор профессионально и бесстрастно фиксировал событие в его максимально возможной целостности: общими планами, в непрерывном течении. Авторское начало оператора в таких съемках весьма незначительно, он выступает лишь как техник при кинокамере, ответственный за профессиональное качество произведенной съемки. Съемки ценны для нас именно как документ, анонимность которого неотделима от его подлинности. Уже на этой стадии вызревает второй качественно новый этап, где запечатленное на пленке событие характеризуется некоторым, пусть пока еще элементарным, отбором материала. Роль техники здесь второстепенна. На этом этапе эволюции кинематографа происходит постепенное, но неуклонное превращение оператора в фигуру творческую. Помимо чисто технической задачи получения качественного изображения перед оператором встает и журналистская задача отбора событий и фактов, документальных героев, характерных видов, наиболее важных моментов происходящего события – фрагмента реальности, включаемого в рамку кадра. Следующий этап развития экранной документалистики есть этап собственно публицистический. Развитию документального кино сопутствует процесс неуклонного возрастания в нем авторского начала – это относится и к режиссеру и к оператору документального кино. Опыт, накопленный кинодокументалистикой, обретенные ею новые технические средства, а с ними и художественные возможности сделали возможным переход к следующей качественной ступени – ступени «экранной прозы», той, где документальное сообщение становится художественным произведением, сохраняя при этом все необходимые черты документального повествования. В телевизионной публицистике постепенно формировался новый тип документалиста, унаследовавший все главные качества мастеров прежней, дотелевизионной экранной публицистики, но при этом еще более подчинивший свое творчество задачам именно журналистским: оперативности отклика на событие, способности запечатлеть его, где и в каких бы условиях оно ни протекало, умению передать его в естественном течении, без «грима», без предварительной организации, готовности подчинить всю палитру используемых средств воплощению правды самой жизни. «Синхронность» видения, ощущения и переживания оператора и режиссера – идеальное условие творческого содружества в кинематографе не только художественном, но еще в большей степени в документальном. 


	25. Жанры аналитической публицистики. Комментарий – одна из форм оперативного аналитического материала, разъясняющего смысл актуального общественно-политического события, документа и т. п. Телевизионный комментарий – это чаще всего разновидность выступления в кадре. Впрочем, все шире используется закадровый комментарий, иллюстрируемый специально подобранными видеокадрами. Основу комментария как жанра составляет открытая авторская оценка, анализ. Обозрение – один из традиционных, устойчивых жанров аналитической публицистики. основные особенности: Во-первых, оно строго фактологично (факты отбираются и группируются в соответствии с определенной авторской целью); во-вторых, обозреватель рассматривает факты в их взаимодействии, вскрывает существующие между ними причинные связи, отыскивает в единичном общее; в-третьих, обозрение отличается широтой исследования материала в отличие от комментария, в центре которого может быть единичный факт или событие; в-четвертых, материал обозрения ограничен нередко хронологическими рамками. Итак, предмет данного жанра – общественные события, а цель – предъявление зрителям причинно-следственных связей (порой скрытых, трудно уловимых), выявление их значения и тенденций дальнейшего развития. Беседа – это специфический телевизионный жанр аналитической публицистики, представляющий собой диалогическую форму сообщения. Посвящен темам, представляющим общественный интерес: политическим, экономическим, социальным, морально-этическим, научным и т. д. Нередко перерастает в дискуссию. Наличие конфликта, столкновения различных точек зрения, развитие мысли, движущейся, однако, по заранее намеченному сценарию (сценарному плану), а в результате – разрешение конфликта путем выбора наиболее убедительных аргументов, значительность проблематики, занимательность – все эти качества обусловливают действенность и популярность таких передач, а вместе с тем и сложность их осуществления. Дискуссия – жанр, притягательный для телеэкрана, ибо демонстрирует процесс живой мысли, ее рождение, развитие и движение к цели, происходящее на глазах у зрителей. Столкновение различных мнений включает телеаудиторию в процесс исследования, активизируя интеллектуальную деятельность, преодолевая пассивность, характерную для восприятия готовых истин. Отсюда высокий познавательный потенциал жанра. Ток-шоу - в переводе с английского дословно – разговорное зрелище, разговорное представление. Ток-шоу, сочетая сущностные признаки интервью, дискуссии, игры концентрируются вокруг личности ведущего. Пресс-конференция – разновидность интервью с большим числом интервьюеров, задающих вопросы одному или нескольким хорошо осведомленным в какой-то области лицам. Любая пресс-конференция может стать одновременно телевизионной передачей – в том случае, если ее тема представляет всеобщий интерес. Корреспонденция («передача») - тематика корреспонденции практически безгранична: сельское хозяйство, искусство, бизнес, изобретательство, события международной жизни и т.д. Жанр корреспонденции получил широкое распространение в программах в виде публичных размышлений, телевизионных расследований острой проблемы конкретным, как правило, уже составившим себе имя журналистом.

	24. Жанры информационной тележурналистики. Заметка – информационный жанр журналистики, краткое сообщение, в котором излагается какой-либо факт. На телевидении в этом жанре выступают устное сообщение и видеозаметка. Заметка – наиболее распространенный информационный жанр, основной элемент бюллетеней (выпусков) новостей. Заметка в вербальной (словесной) форме или устное сообщение передается без видеоряда. Обстоятельство, оправдывающее ее использование, состоит в особой оперативности, когда новость представляет безусловный и всеобщий интерес, а съемки по той или иной причине невозможны, либо видеоматериалы еще не получены. Новость одним предложением сообщает, кто, что, где и когда сделал, совершил. Причинно-следственные связи действия остаются «за кадром». Видеосюжеты можно условно разделить на две разновидности. 1-я – сообщение об официальном, традиционном по форме событии: от сессии высшего законодательного органа до пресс-конференции. 2-я разновидность – сценарная/авторская. Здесь более ощутимо участие журналиста во всем творческо-производственном процессе и его влияние на качество информации. Автор подбирает достойный экрана факт, заранее продумывает характер съемки и монтажа. Отчет. Тематическая основа отчета, как правило, официальное событие значительного социального, нередко государственного значения. Сценарный план отчета обычно не пишется заранее, однако целесообразно, чтобы журналист присутствовал на съемке: это поможет ему при написании текста, которым сопровождается показ отснятого материала. Отчет может выйти в эфир и без журналистских комментариев. Нередко отчетом также называют прямую трансляцию того или иного официального события. Выступление (монолог в кадре). Любое обращение человека к массовой аудитории с телеэкрана, когда сам этот человек является основным (чаще всего единственным) объектом показа, и есть выступление в кадре. Выступление может сопровождаться показом кинокадров, фотографий, графических материалов, документов; если выступление  происходит за пределами студии, может быть использован показ окружающей обстановки, ландшафта. Интервью – жанр публицистики, представляющий собой разговор журналиста с социально значимой личностью по актуальным вопросам. Телевизионное интервью должно носить ярко выраженный личностный характер. В зависимости от задачи, поставленной журналистом, различают интервью-мнение (высказывание по какому-либо поводу) и интервью-факт (сообщение о чем-либо известном данному лицу). Используют жанр интервью лишь тогда, когда интервьюируемый может сказать больше, чем журналист, или когда интервьюируемый своим выступлением поддерживает некую общественную кампанию, если данный вопрос стоит в центре внимания множества людей и требуется выяснить их взгляды. Информационное интервью. Цель – получение определенных сведений («интервью-мнение», «интервью-факт»); ответы собеседника не являются официальным заявлением, поэтому тон разговора близок к обычному, окрашен различными эмоциональными проявлениями, что способствует лучшему восприятию информации. Входит в состав информационно-публицистических программ. Интервью-портрет – особая разновидность телевизионного интервью с целью по возможности всестороннего раскрытия личности собеседника. Преимущественное значение приобретают социально-психологические эмоциональные характеристики, выявление системы ценностей интервьюируемого. Нередко выступает как составная часть экранного очерка. Интервью-анкета проводится для выяснения мнений по определенному вопросу у различных собеседников, не вступающих в контакт друг с другом. Обычно это серия стандартизированных интервью, в которых всем участникам задается один и тот же вопрос. Репортаж – жанр журналистики, оперативно сообщающий для печати, радио, телевидения о каком-либо событии, очевидцем или участником которого является корреспондент. По способу трансляции различают прямой репортаж и фиксированный. Прямой репортаж транслируется в эфир в момент совершения действия и осуществляется при помощи передвижной телевизионной станции (ПТС). Невозможность показать событие в момент его свершения или в его реальном временном объеме требует его фиксации. По способу фиксации репортажи называются видео-, кино- и фоторепортажами. Особенности звукового сопровождения позволяют говорить о двух разновидностях телерепортажа: синхронный – это репортаж, содержащий естественные шумы и речь участников, и немой (так говорят практики, имея в виду отсутствие звукового сопровождения с места событий); К типологическим особенностям репортажей относится и деление их на событийные, тематические и постановочные. В постановочном репортаже журналист откровенно выступает организатором события. Подобная организация может быть интересной и полезной, а может – вредной и непрофессиональной. 


	26. Жанры художественной публицистики на телевидении. Очерк наиболее богат изобразительными средствами и выразительными возможностями. В нем отражаются события и факты, действительно происходившие в жизни, обычно с точным обозначением места и времени действия, реальных имен реальных людей. Жизненный факт-основа очерка. Очерк требует проявление таланта, творческого мастерства, профессионализма. Очерк – ядро телепублицистики художественной. Очерк на телеэкране остается одним из наиболее сложных жанров публицистики, что как раз объясняется органичным сочетанием исследования документального материала и рассказа (эстетического освоения реальной действительности). Он построен на строго документальной основе (конкретность фактов, действительные герои, невыдуманные обстоятельства их отношений) и облекается в художественно обобщенную форму. Для этого жанра характерны образность характеристик, значительная степень типизации. Очерк выделяется особым композиционным построением, близким к композиции драматических произведений, и в этом смысле он больше, чем какой-либо иной жанр телевизионной публицистики, драматургичен. Если в репортаже обнаруживается очевидная фактичность, в обозрении – проблемность, аналитичность как проявление авторской позиции, то очерк соединяет все эти качества, сочетаемые с яркой образностью в подходе к жизненному материалу и стилю его изложения. При всем многообразии очерка как жанра, обусловленного выбором изобразительных средств, тематикой, характером объекта, авторским замыслом, способом трактовки материала и т. д., главный предмет очерка почти всегда – человек (исключением можно считать научно-популярный очерк). Иначе говоря, предмет очерка – не столько результат человеческой деятельности, сколько сам процесс деятельности и человек как субъект действия. Даже в том случае, когда в центре очерка оказывается какое-либо событие, все же показ и рассказ ведутся автором с целью раскрыть на фоне событий характеры людей. Если репортаж – это история событий, то очерк – история характера. Поэтому наиболее распространенная разновидность жанра – портретный очерк, в котором автор прослеживает обстоятельства жизни своего героя, обнаруживает мотивы поступков, стараясь вскрыть глубинные личностные свойства (психологию, характер), а также социальный смысл деятельности. Здесь могут использоваться самые различные методы и приемы: длительное наблюдение, портретное интервью, «скрытая камера», архивные кадры.
27. Что такое новость? Источники информации. В разных странах, СМИ сложились свои взгляды на понятие «новость». Новость – это что-то такое, о чем прежде не было известно, новые сведения или информация. Новость – сообщение о чем-то новом или о том, что произошло недавно. Новость – человек, факт, событие, проблема или еще что-то, к чему следует привлечь внимание. Новость – публикация в СМИ о текущих событиях или проблемах или о чем-то важном и интересном. Новость – полосы в газете, где публикуются последние известия, в отличие от полос с комментариями, редакционными полями, с рубриками. Новость – название или часть названия газет. В толковом словаре Даля: качество, свойство того, что ново или как первое известие о чем-либо. Новостной материал можно разбить: календарный, прямой или горячий, организованный. Кал. – связан с годовщиной события, с тем, что должно произойти, с историческими датами или праздниками. В горячем сообщается о драматических событиях в своей стране, за рубежом, об острых проблемах жизни, о других сенсациях: о крупных катастрофах, стихийных бедствиях, стечениях обстоятельств, поступках людей. Источники инф.: Документальный тип источников информации. Информация, которую журналист может извлечь из документальных «информационных кладовых», носит абсолютно разный характер: от законов и решений высших органов власти, от фундаментальных положений известных научных трудов до характеристик и описания мест, людей, событий. Общение журналиста с документальными источниками информации начинается с их поиска. Сейчас, во время «информационного взрыва» этот вопрос особо актуален. Работа с документами требует высокого уровня документоведческой, библиографической грамотности, широкого представление о типах и видах документов, бытующих в обществе. В журналистике принята следующая классификация документов. По типу деятельности, породившей документ: Государственно-административные; Производственно-административные; Общественно-политические; Научные; Нормативно-технические; Справочно-информационные; Художественные. Социология разработала следующее деление документов, применяющееся в журналистике: 1. По способу фиксирования информации (рукописные, печатные документы, кино и фотоплёнки, магнитные ленты). 2. По типу авторства (личные и общественные, например, расписка в получении денег и протокол собрания коллектива). 3. По статусу документа (официальные и неофициальные, например, постановление правительства и пояснительная записка). 4. По степени близости к эмпирическому материалу (первичные, например, заполненные анкеты, и вторичные – отчёт, написанный по результатам анкетирования на основе обобщения данных анкет). 5. По способу получения документа (естественно функционирующие в обществе, например, статистические отчёты по установленному образцу и «целевые», т. е. созданные по заказу журналиста – допустим, справка о деятельности учреждений). Процесс освоения журналистом документа состоит из трёх этапов: извлечение данных, их интерпретация и фиксация. Первый из них предполагает умение журналиста быстро и глубоко перерабатывать знаковую информационную продукцию. Качество второго, основанного на анализе, оценке и объяснении полученных данных «зависит от того, насколько журналист умеет включать в соображения здравого смысла критерии оценок, задаваемые системой знаний общеметодологического и специального характера». Многое зависит от навыка точной фиксации данных, полученных в результате проработки документальных материалов. Человек как источник журналистской информации. Действительно, человек, с одной стороны – свидетель или участник происходящих вокруг нас событий и потому выступает в качестве носителя информации об этих событиях. С другой стороны, он держатель информации о себе, о своём внутреннем, неповторимом мире. И, наконец, он транслятор информации, полученной от других. Наблюдение и эксперимент. Источником информации служит и наблюдение, которое при грамотном построении даёт возможность изучить явление, а не отдельные его аспекты. Систематическое наблюдение – это наблюдение, ориентированное на получение данных о развитии той или иной сферы действительности, о поведении того или иного лица с помощью многократных непосредственных и опосредованных контактов в течение сколько-нибудь длительного контакта.


	20. Социальные функции телевидения. Информационная функция. Назначение всех средств массовой информации – удовлетворение информационных потребностей человека, общества, государства. Это относится и к телевидению, которое отличается лишь тем, что способно распространять информацию полнее, быстрее, достовернее и эмоционально более насыщенно, нежели радио или печатные СМИ. Говоря об информационной функции телевидения, необходимо, вероятно, ограничиться узким и конкретным толкованием самого понятия «информация». Регулярное получение людьми экономической, политической, социальной и культурной информации в современном мире стало нормой жизни. Отсюда проистекает тот факт, что информационные программы являются опорными точками сетки вещания любой телекомпании, а все остальные передачи располагаются в интервалах между выпусками новостей. Особого рассмотрения требует акцентированное обращение телеинформации к отклоняющимся от нормы событиям: вооруженным конфликтам, катастрофам, природным катаклизмам и т.д. Стремление отражать ненормативные явления в жизни общества можно считать «индикатором», «болевым ощущением» социума. Эту информативную функцию и выполняют телевизионные выпуски новостей. Для оперативного освещения событий такого рода, о которых, естественно, ничего не известно заранее, необходимы три условия: профессионализм сотрудников, техническая оснащенность телекомпании и высокий уровень организованности. Культурно-просветительская. Любая телепередача в какой-то мере приобщает человека к культуре. Даже информационные программы демонстрируют зрителю участников событий, ведущих, их стиль общения, степень грамотности и т.д. Все это влияет на зрительские установки и напрямую, и как отрицательный пример. В большей степени эталонно воспринимаются ведущие программ. Этот факт, кстати, был и остается поводом для тревоги телевизионных критиков, так как появление множества телеканалов разного уровня породило, в свою очередь, обилие малокультурных и недостаточно грамотных ведущих. Естественно, что культурно-просветительскую функцию ТВ выполняет трансляция любых культурных мероприятий: спектаклей, концертов, кино- и телефильмов. В культурно-просветительских программах очень часто присутствует элемент дидактики, назидательности. Задача авторов – сделать его ненавязчивым, предельно деликатным. Интегративная. Все СМИ поддерживают нормальное функционирование общества, на которое распространяется их воздействие. Определенная общность людей, составляющих аудиторию телевизионного СМИ, складывается уже из того факта, что некое количество людей сознательно смотрит ту или иную программу. Задача телевидения - развитие этого ощущения сопричастности каждого ко всем. Усиление общих для аудитории ценностных установок (на общечеловеческие, общенациональные и др. системы ценностей), как и противодействие деструктивным в отношении общества тенденциям, должны быть доминантой ТВ, как и любого другого СМИ. И в этом смысле выполнение интегративной функции ТВ значительно усложняется там, где сложен состав зрительской аудитории: в национальном, конфессиональном отношении. Необходим также учет интересов различных социальных и возрастных групп. Социально-педагогическая или управленческая. Выполнение этой функции предполагает прямую вовлеченность в ту или иную систему воздействия на население, на пропаганду определенного образа жизни с соответствующим набором политических, моральных и духовных ценностей. Степень этой вовлеченности и мера воздействия ТВ на аудиторию в плоскости выполнения этой функции зависят от той системы, в которой действует данное телевизионное СМИ. Управленческая функция телевидения (как и любого другого СМИ) не обязательно действует в схеме «государство – СМИ – народ». Телевизионным средством массовой информации могут управлять те или иные партийные, финансово-олигархические, региональные и т.п. группировки. Организаторская. Организаторская функция ТВ возникает в том случае, когда телевидение само становится инициатором той или иной общественной акции. Примером осуществления этой функции могут быть, скажем, многочасовые телемарафоны с благотворительными целями. Следует четко отличать ее от функции управленческой, где телевидение служит скорее инструментом. Образовательная. К собственно журналистике отношения эта функция практически не имеет. Под образовательной функцией ТВ понимается трансляция учебных циклов в помощь людям, получающим то или иное образование (например, дидактические передачи для изучающих языки, для поступающих в вузы и т.д.). Рекреативная. Также мало связана с журналистикой. Рекреация - это отдых, расслабление, восстановление сил. Журналисты могут принимать участие в создании развлекательных программ рекреативной направленности в качестве редакторов, ведущих.
Предметно-вещевая среда как источник журналистской информации. Под предметно-вещевой средой понимается обстановка, которая нас окружает. Предметы и вещи могут рассказать о событиях иной раз не меньше, чем человек. Главный вопрос для журналиста: где отыскать эти источники. На данный момент в обществе утвердилось понимание необходимости оказывать средствам массовой информации организационную информационную поддержку. Государственные организации как источники информации. Прежде всего, необходимо хорошо представлять себе всю совокупность естественных «накопителей информации», сложившихся в обществе на тот или иной период. Оказывается, что для информации о неблагоприятных событиях и для информации о событиях благоприятных  в обществе существуют разные «накопители», причём первые (милиция, «скорая помощь», пожарная служба, аварийные службы, ГАИ, народные суды и так далее) в силу естественных причин известны людям гораздо больше, а потому и журналистами освоены лучше. Информация же о благоприятных фиксируется с большей или меньшей степенью отчётности в соответствующих управленческих службах муниципальных округов. К сожалению, это происходит не так оперативно, как в случаях неприятного свойства. Поэтому достаточно важно представлять себе структуру органов управления, как страны, так и города и области. На данный момент издаётся невероятное количество периодических справочников, содержащих информацию такого рода. Такой справочник является неплохим помощником в нелёгком деле добычи информации. Информационные агентства. Отдельно стоит поговорить о таком источнике журналистской информации, как информационные агентства, в силу их специфичности. Это информационные службы обеспечивают журналистскую деятельность, поставляя им «сырой», фактический материал, материал оформленный по типу жёсткой новости, но сами они, как правило, не  вступают в контакт с аудиторией. Одним из крупных информационных агентств России является «Интерфакс», первыми клиентами которого стали иностранные журналисты, посольства и западные фирмы, размещённые в Москве. Как источник журналистской информации это агентство является по сути одним из самых надёжных и проверенных. Информацию, полученную из этого агентства, используют самые видные журналисты нашей страны. В целях повышенной оперативности крупнейшие информационные агентства пользуются всеми видами связи, в том числе и космической, имеют мощные компьютерные центры, служащие для подготовки, обработки и хранения информации, которая непрерывно поступает потребителям по телетайпу, либо в виде оперативных бюллетеней новостей, пресс-релизов, выходящих часто несколько раз в день. Итак информационные агентства передают журналистам самую оперативную и актуальную социальную, политическую, экономическую информацию, тем самым они в значительной степени сокращают  временные и финансовые затраты работников прессы, на посылку своих корреспондентов в отдалённые географические точки, на получение новейшей информации из правительственных источников, добыча которой подчас является проблематичной, на информирование о ситуации в «горячих точках» и зонах вооружённых конфликтов и др. Интернет как источник журналистской информации. Конец двадцатого столетия ознаменован возникновением уникального и чрезвычайно перспективного источника информации –глобальной компьютерной сети Интернет. Интернет - недорогой, мощный механизм, который может оказать значительную помощь в развитии независимой журналистики в России.

	28. Основные составляющие новостной телепрограммы. 1) Музыкальная заставка – должна быть яркой, запоминающейся, с четкой драматургией и обязательным заключительным аккордом. 2) Дизайн-заставка – сила региональных телекомпаний в узнаваемости проблем людей родного города, поэтому желательно, чтобы у программы были своя картинка, индивидуальный образ. Один из законов: возможность многоразового просмотра. 3) Студия – одна из основных проблем: слияние диктора и фона. 4) Ведущий – лицо программы. Правила для ведущего новостей: а) одежда должна быть строгой (пиджак с длинными рукавами); б) цвет костюма должен быть спокойным, галстук некричащим, минимум украшений; в) любой ведущий должен осознавать, что он – лицо канала. 5) Концепция программы – выражается в анонсах (шпигелях); принимается учредителем и руководством канала. Проблема региональных каналов заключается в том, что концепция отсутствует вообще.
	29. Охарактеризуйте три основных стиля подачи новостей. Классический стиль – новостная программа, которая придерживается формата федеральных новостей. Инф. Подается официально, коротко, ясно, ритмично. Основное внимание к событиям сегодняшнего дня. Строгое оформление студии, строгий стиль ведущего. Признаки: строгий офиц. тон ведущего; подводки к сюжету короткие, по делу, никаких комментарий; большая насыщенность инф.; строгая верстка; хронометраж сюжета – 1,5-2 мин.; новости спорта, отдельные рубрики ведут отдельные ведущие. Достоинства: зритель получает большое количество инф.; имеет возможность самому сформулировать свое отношение к событию. Недостатки: высокий ритм работы изматывает редакцию; требует хорошей оснащенности редакции. Домашний стиль - первым может быть сюжет местный, необязательно неоперативный, из серии: «все обсуждают в трамвае». Ведущий может позволить себе прокомментировать тот или иной материал. Признаки: спокойный темп речи ведущего; стиль студии и ведущего неофиц., располагает к общению; возможны комментарии ведущего; хронометраж события строго неограничен (от 1 мин. до 3-3,5 мин.); количество сюжетов зависит от инф. картины дня. Достоинства: ведущий не устанавливает преград между собой и зрителем; хорошо привлекающая тематика; не требует погони за новостями. Недостатки: трудно оставаться объективным; заслужив зрительское доверие, следует избегать соблазна использовать это доверие в политических или иных целях. Публицистический стиль – особая форма подачи инф., когда одно событие, один сюжет становится стержневым для всего выпуска новостей. Именно этот сюжет становится основой для интерактивного общения со зрителем. Сюжет должен быть ярким, острым, интересным. Признаки: использование интерактивного опроса; стиль студии и ведущего могут быть и офиц., и дом.; по верстке и структуре программа выбирает один сюжет, который показывается первым; в ходе программы ведущий напоминает о главной теме дня, побуждая участвовать в голосовании; делается несколько сюжетов вокруг одной главной темы (опросы, репортажи, очерки); обязательный финал с подведением итогов голосования и здесь уместны комментарии ведущего и экспертов. Достоинства: публицистика подразумевает обсуждение актуальных, общих проблем и яркую авторскую позицию. Недостатки: сам интерактив и главная тема оставляют в тени все другие события и темы дня.


Вопросы к экзамену по курсу «Современные технические средства журналистики»

1. Возникновение и становление полиграфии. Понятие о печатной форме.

2. Специфические особенности высокой и глубокой печати: достоинства и недостатки. Трафаретная печать.

3. Технология плоской печати. Литография и офсет. Офсетная печать, ее особенности.

4. Флексография, термография. Достоинства и недостатки этих видов печати.

5. Технология цифровой печати.

6. Виды печатных машин – цигельные, плоскопечатные и ротационные.

7. Особенности воспроизведения изобразительной информации.

8. Изобретение фотографии. Эволюция фотокамеры: от камеры-обскуры до цифровой записи изображения (самостоятельно).

9. Содержание и форма фотожурналистики. Элементы содержания и формы (идея, тема, сюжет). 

10. Свет как первоэлемент изображения. Виды освещения.

11. Фотокомпозиция. Особенности грамотного построения композиции.

12. Типологические признаки жанров фотожурналистики. Информационные жанры фотожурналистики. 

13. Группа аналитических жанров фотожурналистики.

14. Специфика съемки пейзажей (самостоятельно).

15. Особенности создания фотопортрета (самостоятельно).

16. Особенности фотографирования натюрмортов (самостоятельно).

17. Визуальная основа телевидения. Цветовая палитра ТВ-экрана. (?)
18. Пластическая образность экрана. Основные элементы композиции кадра. (?)
19. Специфика телевидения (экранность, вездесущность, непосредственность, симультанность).

20. Социальные функции телевидения. (?)
21. Язык телеэкрана (кадр, план, ракурс, монтаж, его виды и др.).

22. Специфика профессии оператора.

23. Телевизионный сценарий. Особенности написания телевизионного сценария. Виды сценариев.

24. Жанры информационной тележурналистики.

25. Аналитические жанры телевидения.

26. Жанры художественной публицистики на телевидении.

27. Что такое новость? Источники информации. (?)
28. Основные составляющие новостной телепрограммы. (!)
29. Охарактеризуйте три основных стиля подачи новостей (классический, «домашний», публицистический). (!)
30. Верстка. Особенности верстки телепрограммы.

31. Информационный сюжет. Три основных требования к информационному сюжету. Роль видеоряда на телевидении. Отличие репортажа от спецрепортажа. (?)
32. Технология работы над информационным сюжетом. (?)
33. Правила драматургии сюжета. Особенности написания закадрового текста. (?)
34. Синхроны. Виды синхронов. Основные требования к синхронам.

35. Стенд-ап. Отличие стенд-апа от появления в кадре.

36. Лайф, экшн, люфт.

37. Интерактивность, как характерная черта современных электронных СМИ.

38. История возникновения «Интернета» (самостоятельно).

39. Понятие «Интернет». Типы адресации в Интернете. Принципы формирования доменных имен.

40. Специфика технологии «клиент-сервер». Протокол ТСР/IР. Понятия «хост», «клиент», «сервер». Отличие хоста от сервера.

41. Способы подключения к Интернету. 

42. Служба WWW (URL, HTML, HTTP). История развития, основное назначение, организация и принципы поиска ресурсов. Поиск по адресу. Тематический поиск. Инструменты поиска.

43. Электронная почта. Специфика адресации, назначение, формат электронного письма, стандартные папки электронного почтового ящика, списки рассылки, спам. 

44. Основы интернет-журналистики. Особенности организации информации в сети. Специфика восприятия текста с экрана.

45. Новая журналистика на Web. Жанры сетевых текстов. Газеты, журналы, телевидение и радио в сети. Интернет и закон. (?)
